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En un lado siempre un cuento de autor ar-
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ciones de ayer y de hoy.
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tach, Hiro Nakamura y Pepa Vivanco coor-
dinado por Maria Teresa Corral.

Cada cassette de esta serie, incluye un cua-
dernillo para el maestro.
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Detrés de un titulo muy poco solemne, con sabor a fodos los dias,un grupo dear-
tistas y pedagogas nos hemos reunido para concretar un viejo proyecto de LA COR-
NAMUSA.

Formamos un equipo gue propone, discute, selecciona y finalmente construye
estos juegos sonoros PARA PARAR LA OREJA. Aparentes piezas sueltas de un
rompecabezas en el que poco a poco se irdn dibujando, entre coplas y murgas, rela-
tos v adivinanzas, los sonidos v las palabras que definen caracteristicas propias de
nuestra cultura, El acento de la tares estd puesto en conectarnos y conectar a los
chicos con nuestras verdaderas raices.

Los materiales que elegimos para estas grabaciones son la poesia ¥ la miisica coti-
dianas, expresadas en estribillos, piropos, retahilas, rimas, pertenecientes al CAN-
CIONERO POPULAR. Y también risas, pasos, el gotear de una canilla, el ritmo pe-
gadizo de muchas acciones sonoras en las que ni siguiera reparamos ¥ que sin em-
bargo tienen la fuerte carga de una realidad siempre llena de sentidos.

Elegimos también el cuento, pacientemente disefiado por autores gue se preocu-
pan por expresar ¥ proponer de la misma manera aspectos valiosos de esa realidad,

El contenido afectivo de estos materiales posibilita una comunicacion esponta-
nea: en la escuela, en un cumpleafios, en el hogar, los chicos se sentirén invitados a
parar la oreja y descubrir esta aventura sonora.

Consideramos que en nuestra drea la primera y més importante actividad educa-
tiva es la promocién de un contacto pleno con la obra literaria, musical, artistica,
en general,

La miusica y la literatura tienen gue lograr, todavia, su lugar en la escuela como
fin en si mismas ¥ no solamente como medio para introducir conocimientos o con-
dicionar actitudes.

Muchas veces una cancion rica ¥ de miltiples posibilidades queda convertida en
la caneidn *‘de lavarse las manos”, o un cuento, en el "que sirve para ensefiar ono-
matopeyas”. Se destaca asi una parte de la obra que resulta *0til" para objetivos de
muy corto alcance v se olvida la obra como tal.

Frente a este problema, gueremos destacar que hay siempre un objetivo priorita-
rio en el trabajo con obras musieales o literarias: promover la percepeion global del
cuento o de la cancidn. Permitir que se disfrute con ellos y contener y canalizar las
emociones que pueden provocar en los nifios,

Luego, cuando la obra llegd como totalidad también se la puede utilizar como
medio para llegar a determinado tipo de conocimientos. En pocas palabras: no olvi-
darnos de la casa, por saber para qué sirve uno de sus ladrillos.

Necesitamos y queremos compartir esta tarea y los CUADERNILLOS PARA EL
MAESTRO son el puente entre nuestro trabajo ¥ el de usiedes. Nos compromete-
mos con alegria en esta aventura sonora, en esta especie de complicidad cotidiana
junto a los nifios.
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EN LA ESCUELA: UN LUGAR PARA EL CASSETTE

La radio a transistores v el casetero se han transformado en compaferos de Lra-
bajo y de vida. Son una realidad que nos permite tener en el bolsillo la noticia al ins-
tante, la cancion de moda, la palabra de hombres y mujeres que nos interesan.

Sin embargo, frecuentemente el uso de la tecnologia lleva a confusiones: un te-
levisor encendido para mantener guietos a los chicos durante muchas horas, un
cassette funcionando para tapar la actividad ruidosa de una sala, no estan cumplien-
do su funcion adecuada.

Una escuela integrada a la comunidad, es una escuela que utiliza esta tecnologia
al servicio del hombre y su educacion, sin condicionarlo ni pretender reemplazar la
incanjeable comunicacion padre-hijo, abuela-nieto, maestra-alunino.

El cassette en la escuela es un apoyo para la ereatividad del maestro, es un punto
de partida, un recurso, una herramienta. Tiene Ia capacidad de unir a un grupo pe-
quefic o numeroso, para hacerlo compartir las miiltiples actividades que provoca:
audicion, invencién de juegos, incorporacion de instrumentos, movilizacion corpo-
ral, integracion en otras dreas, ete.

A veces, el contenido de un cassetie puede ser motivador para el maestro y pro-
voear que ¢l mismo se convierta en transmisor que lo reproduzea o Tecree, con pres-
cindencia del cassette, Otras, el cassette serd el generador directo de juegos y situa-
ciones de aprendizaje que tendran al maestro como orientador y coordinador,

Algunos materiales por sus caracteristicas o complejidad, no pueden ser reprodu-
cidos o recreados por los nifios. En este caso, el casseiie estard presente cuando la
situacion lo requiera. Si una cancion es atrayente, pero estd interpretada en un “to-
no muy alto” o su ritmo (tempo) es muy rapido y significa un escollo para Hseguir-
la”, el grupo puede hacerla suya, interpretandola de acuerdo a sus posibilidades y
escuchandola de vez en cuando para comparar su version con la original.

Una seleccion de “miisica antigua”, documentos sonoros y las expresiones fol-
kloricas de distintos pafses, son portadores del lenguaje expresivo de otros pueblos
y otras épocas v se convierten convenientemente utilizados, en valiosos auxiliares
para la comprension simple y profunda de las distintas culturas y de nuestro pre-
sente.

Fl uso adecuado del medio tecnologico (cassette) es tan importante como la
seleccién correcta del material, En este sentido hay que tener en cuenta que no
siempre la calidad de lo que se produce tiene el nivel que nos merecemos. Aqui es
necesario destacar una de las responsabilidades de nuestro rol: orientar a los nifios,
pequefios consumidores de cultura, entrenarios en la lucidez, en la capacidad para
elegir antes que en el mecanismo de consumir sin discriminaciones.

MATERIALES SELECCIONADOS PARA EL CASSETTE N° 1
Cuento: EL PICAFLOR QUE RONCABA de Maria Teresa Corral

Habia una vez, . . y entonces. . , ¥ colorin colorado, El relato narrado en forma
simple v llana nos hace sentir Ia calidez de alguien junio a nosotros, contando, Y
nosotros, chicos y grandes, imaginando. Para mantener esa sencillez realizamos una
sonorizacién muy austera y, con pocos medios, tratamos de obtener el mayor rendi-
miento expresivo. A través de la emocion el cuento transmite un criterio de valores:
el Picaflor explora v pruebapara saber quién es, llegando a lo mds simple, que es en:
contrar su propia voz,

La flauta dulce corporiza los titubeos, el juego e incertidumbre de su bisqueda y
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luego, la alegria. Al explorar las diversas posibilidades expresivas de este instrumen-
to ya familiar, se descubren los sonidos que acompanan al Picaflor: desde el reitera-
do ronguido, hasta el égil revoloteo final. Las voces de los nifios anuncian su apari-
cion en el relato, trayendo una caneion:

Pica pica, Picaflor/a volar a volar

Pica pica, Picaflor/yo me quedo, vos te vas.

El fagot, el violin, la guitarra y el xilofén dan final al cuento: el postre, la ale-
gria, el Picaflor sabe guién es. Con la versién instrumental de la cancion final, se
propone un espacio para que los oyentes incorporen su propio canto, su propia bils-
queda.

&Y LA “YAPA™?

Mis cuentos, més juegos con la palabra para que los padres y abuelos recuerden
los gue conocian ¥ los chicos inventen otros,

MURGA DE LA LORA. Versién libre de una retahfla tradicional

La MURGA DE LA LORA estd construida sobre la version de una retahila tradi-
cional, La retshila, como expresion del Cancionero popular anonimo, nos interesd
especialmente por su mecanismo ritmico simple, que expresa un ordenamiento de
elementos sencillos v cotidianos (retahila, “recta-fila”, cosas puestas en fila). Esta
estructura poética elemental y a la vez rica, es un risuefio método de andlisis y de
sintesis, Por todo eso nos gusto.

A través de la exploracion del texto surgieron naturalmente las posibilidades so-
NOTaEs:

En Cordoba hay una calle La lora en la pata
en la calle una esquina la pata en la estaca
en la esquina una casa la estaca en la pieza
en la casa una pieza la pieza en la casa
en la pieza una estaca la casa en la esgquina
en la estaca una pata la esquina en la calle
en la pata una lora lacalle.. .

que dice, . .

La lectura de la primera estrofa nos condujo a un ritmo estilo marcha, de clima
yivaz y callejero. Lo desarrollamos con la voz hablada de coros mixtos, de nifios, so0-
listas e instrumentos de percusion.

La segunda estrofs —inversion del orden de los elementos de la primera— nos
llevé a didlogos que proponian un balanceo de vals, nostilgico y sentimental. Con el
vals hace su aparicion la melodia con su particular carga afectiva, acrecentada por la
instrumentacién que evoca al organito callejero,

A partir de estos dos climas expresivos se organizd una estructura gue se asemeja
a un tejido que, comenzando por un punto, avanza desarrollando una trama cada
vez més compleja.
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El crecimiento de esta trama sonora se dio porque al mecanismo de repeticion, se
fueron incorporando voces variadas e instrumentos con distintas inflexiones y mati-
ces,
También crecid por la transformacién del clima inicial espectante que, pasando
por situaciones de humor, se convirtié en una especie de fiesta callejera: la murga.

Seguramente nos sorprenderemos frente a MURGA DE LA LORA y trataremos
de tomar distancia en una primera audicién. No responde a céinones fijos, no es un
cuento con principio, medio y fin, no es un grupo de eanciones ordenadas y sepa-
radas, contiene elementos sonoros que aparecen, desaparecen y vuelven a aparecer,
no como en las historias estructuradas sino como cuando nos intermamos en una
calle, un carnaval, un festejo.

Podriamos definir a MURGA DE LA LORA de una manera muy poco académi-
ca: como un caleidoscopio sonoro de clima callejero donde cabe la posibilidad de
encontrar distintas imagenes, distintos sentidos, varios planos de lectura.

Nos tenté la posibilidad de tentar también alos demds con una propuesta abier-
ta, aunque en un primer momento despierte todos los interrogantes y las sorpresas
gue siempre surgen ante lo diferente, lo que para ser acabado, necesita de nuestra
participacion interna.

BAILANDO COPLAS

Un aula entera bailando una copla tradicional, es un logro que parte quizas del
simple hecho de escuchar a la maestra diciendo un texto con cierto ritmo.

Eso es miisica, es enriquecimiento linglifstico, es educacion. Para realizar este
tipo de actividades es necesario gue la maestra asuma un rol orientador para estimu-
lar y organizar la expresion de sus alumnos y que esté dispuesta a valorar a veces un
error creativo més que un aparente acierto rutinario,

Las docentes hemos recibido escasa preparacion para este tipo de desempefio ¥
nuestra capacidad creativa se ve obstaculizada cotidianamente por miltiples cir-
cunstancias, Sin embargo, esta capacidad aflora en una tarea guiada fundamental-
mente por el sentido comiin del maesiro, gue estd atento a las necesidades de su
grupo v se ayuda con un material adecuado, Un docente que conoce a su grupo,
que incorpora un material musical o literario nuevo y se da el tiempo para explorar-
lo junto a sus alumnos, para entender, expresar, imaginar, puede terminar el trabajo
creando una especie de obra grupal con ellos. El apoyo ¥ la comprension de la es-
cuela serdn el marco indispensable para lograr estas experiencias,

CON LOS MAS PEQUENOS: Descripcitn de una actividad*®

La maestra ha buscado un material para estimular la manifestacion de cada alum-
no en el grupo a través de la palabra, enriqueciendo la emision vocal y practicando
estructuras ritmicas, La retahila de la lora reine estas condiciones,

1. Los chicos estén entrando a la sala del jardin. La maestra, sentada en una sillita,

* Bl registro de las actividades estuvo a cargo de Pepa Vivanco,
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4,

termina de hacer una trenza a una nena, ata una zapatilla y limpia una nariz res-
friada, mientras va diciendo ritimicamente, con voz suave y juguetona:

“En Cordoba hay una calle

en la calle una Eﬁquma

en la esguina. . . .

Los chicos s sorprenden, ;Estd contando un cuento? ;Es un juego? Curiosos, se
van acercando a escuchar.

**En la casa una pieza
una lora que dice. ., .
¥ empieza otra vez la retahila.

Todos estin pendientes de las palabras: algunos, serios, queriendo entender; otros,
risuefios o distraidos,

Cuando comienza por cuarta vez la retahila, alpunos chicos mueven la boca si-
guiendo a la maestra ¥ otros repiten algunas frases.

—;En Cordoba hay una . . .2
— jUna casa!— contesta alguien,
— .Y antes?—
—;Lalora! que. , . jestd la calle!— comentan varios
—En Cordoba hay una calle jen la calle una. . .7— pregunta otra vez la maestra
— ;Esquina!— se apresuran algunos, contentisimos de haber adivinado.
—En Cordoba hay una calle
en la calle una esquina
en la esquina ;Una?
—iUn tiburén!— todos se rien.
—No, no hay tiburones, . . comentan,
—FEn Cordoba hay una calle
en la calle una esquina
en la esquina una, . .?
— jCasa!— aciertan,
—;en la casa una. . .7

Y asi van reconstruyendo el orden ¥ comienzan a repetir juntos.

—iQué es “taca’— pregunta de pronto una nena,

—Estaca— la mira la maestra, ¥ mostrando con las manos le dice:

—Una estaca se clava en el piso ¥ arriba se para lalora. “En Cérdoba hay., . .

. Un chico estd aburrido de decir siempre lo mismo v, con voz gangosa, se hace el

bebé:

—Na fia fiafid fidfa nana, -

La maestra lo imita, risuena y todos se ponen a hablar como hebés,

— ;jChu chu!— grita otro divertido.

—Chu chii chuchu chiichu chiichu— dice la maestra, manteniendo el ritmo de la
retahila, v todos repiten con ella,

— jComo Mercedes!— les indica ahora. Mereedes arruga la nariz y habla fuerte
con voz aguda:

—Chu chii chicoto pupil pi pi tueuti, cueil, qui chii tiquitiquiqueé. . — loschicos
mezelan silabas practicando el ritmo,

— jComo Marcela!—, Todos la escuchan a Marcela que mira para abajo, v hablan
después en secreto, como habla ella siempre,

Entre carcajadas y comentarios los chicos van diciendo a su manera y la maestra
va tomando estas distintas posibilidades.

iMiren a Javier!—. Javier se estd haciendo el gracioso ( ;tendri vergiienza?). Pone
5



una cara disparatada y salta ruidosamente.

f.a maestra no desecha la actitud aparentemente indisciplinada de Javier e incor-
pora la expresion de este clima de diversion a través del cuerpo.

— ;A saltar fuerte como Javier!— exclama y golpea con un pandero el ritmo de la
murga. Los chicos saltan largo rato, gritan y se rien. Laura estd empujando a sus
compafieros ¥ la maestra la slenta a su lado sin comentarios.

— Otra prueba dificil!— les pide ahora.

Uno se queda mirando, ofro salta en un pie, otro rueda por el piso.

— A dar vueltas en el piso como Luis!—, ¥, . . pam pa papa pépa papa. . . el pan-
dero los pone a todos a revolearse por el suelo.

Estén transpirados, con las remeras afuera y, algunos que no dan mas, se van que-
dando tirados en el piso.

La maestra guarda el pandero ¥ mientras apaga algunas luces observaa los chicos
que se van quedando silenciosos.

—Chicos. . . jescuchen!— les dice casi en secreto, y se sienta en el suelo con el
grabador que suelen usar en la sala. Coloca un casselie y aprieta unos botones, se
escuchan unos ruiditos suaves v empieza a aparecer de a poco EL VALS DE LA
LORA#*, Un nene apoyasu cabeza en el regazo de la maestra ¥ otros se acomodan
en el piso junto al grabador, Mueven los labios, sonrien y al reconocer alpunas
palabras, empiezan a canturrear suavemente. La maesira vuelve a poner siempre
¢l mismo pedacito de miisica y tararea casi para si, mirando a sus chicos cansa-
dos, con el pelo revuelto,

Paula le apoya la cabeza en el hombro:

— jQuiero agual— protesta.

Apagan el grabador mientras se van levantando para ir al patio.

—Quiero que cantemos eso—.

—;Mafiana vamos g escuchar m#s?— preguntan mientras se alejan,

—Mafiana—, ¥ la sala queda en silencio.

CONCLUSIONES

. La maestra, transmisora de una forma cultural (la retahila), reunid al grupo des-

pertando su curiosidad: los chicos quisieron entender v desmenuzar lo gue escu-
chaban, atraidos por la sencilla musicalidad de un recitado ritmico.

Es atil incentivar v no imponer una actividad, recordando que los grandes
shows son innecesarios cuando se confia en la capacidad de motivacion de un
nino.

Para decir las cosas hay un orden y una necesidad del nifio y del hombre en las

distintas etapas de su vida, de repetirlo, romperlo y rearmarlo. El grupo descu-
brié ese orden jugando, evitando la repeticién mecénica para memorizar el texto.

_ Cada alumno hizo aportes personales con los medios que disponia, Lo que hacia

no era “malo” o “bueno’: era iitil como nueva posibilidad para brindar a los de-

més y tomar cosas de los otros (base para el real trabajo grupal). Dando lugar al

disparate como acto de libertad, se logré una practica comeda y desinhibida para

el aprendizaje de distintos elementos:

— Fonemasy onomatopeyas para estimular el uso libre de la palabra y mejorar la
diccion.
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— Inflexiones de la voz y extension del registro (gritos, secretos, voces agudas,
ete.).

— Sonidosagudos y graves, fuertes y suaves, lisos y rugosos, rapidos ¥y lentos.

— Elementos ritmicos (en base al ritmo de murga). '

4. La maestra incorpord las expresiones espontaneas de sus alumnos en vez de dar-
les un modelo a imitar, ya que cada chico expresaba lo que sentia en ese clima de
diversion a través de distintos medios: la voz, el movimiento,

Con el acompafiamiento de murga en el pandero como estimulo y ordenamiento,
los chicos no tuvieron temor de usar toda su energia, fijando una relacion hasica
en el trabajo musical: el ritmo como viveneia motriz, corporal.

5. El grupo se cansé y fue dejando de trabajar; esto no resultd un problema sine un
cambio de clima. Observandolo le permitié a la maestra realizar otra actividad:
la sudicion de un material grabado. Los chicos comenzaron asi a incorporar el
“VALS DE LA LORA”, canturreando la melodia y habiendo explorado previa-
mente el texto. Una cancién puede ser presentada de distintas maneras. Cuidan-
do que el nifio manipulee sus elementos y las sensaciones que éstos le provocan,
podré hacerla suya, La milsica le pertenece; a €1 ¥ a su grupo. Desde los comien-
zos puede sentirla como su propio lenguaje que continuard siempre perfeccio-
nando.

Y también continuard la actividad “mafiana”, dice la maestra. ;Una clase. . .2

;Diez clases? Incentivando nuevos aportes surgen nuevas actividades.

Agui no terminé el tema de la murga, que se puede investigar toda la vida, ni ter-
miné la exploracién de timbres en la voz; ni terminé para Marcela que es timida, la
posibilidad de mostrarse en un clima extrovertido. Son aspectos a seguir trabajando
ya que la adguisicion de conocimientos no es una acumulacion de datos sino una
profundizacién en la experiencia.

Al trabajar con los aportes de los chicos, surgieron espontaneamente recursos uti-
lizables en distintas dreas, por lo cual la actividad se transformé en infegral,

En la primera parte de la clase, por ejemplo, practicaron aspectos especificamen-
te de lengua: la preparacion parala lecto-escritura en la decodificacion de la retahi-
la, el armado de oraciones para la fijacion de esquemas sintécticos v el juego libre
con la palabra.

¥ después ejercicios con el movimiento explorando “‘pruebas dificiles”, tomando
contacto con el piso, v liberando energias con todo el cuerpo; dramatizaciones con
la voz, al ponerse en el rol de bebé o en el de un compaiiero, En fin, variados temas
que el docente podia encarar o no, segin los objetivos que tenia previstos para la
actividad v segiin su drea especial de trabajo.

El maestro prepara entonces las elases planificando situaciones abiertas de ense.
fianza donde el chico puede moverse con libertad ¥ elegir miltiples respuestas,
Luego se seleccionan aquellas més dtiles para las necesidades del grupo y su proceso
de aprendizaje.

De esta manera, la actividad que hemos descripto no pretende ser un modelo fi-
jo, va que pudo tener variados desarrollos,

;Qué pasaria si le diéramos cabida al “tiburon™ que sugirio uno de los chicos?
En seguida hubieran aparecido *‘gatos”, *nubes”, ““caramelos” y mil cosas mas para
poner “en Cordoba”.

+¥ si escucharan los saltos de Javier e imitaran el ruido de los pies en el piso?
Llegarian a la percusion de una buena murga explorando después ritmos con los
blogques de la sala, con las sillitas o con los utensilios de la merienda,

Melodias para acompaiar el valsecito, instrumentos que imiten la voz de la lora
en el cassette, o del picaflor, con los variados timbres en sus cantos y su revolo-
teo. .. <

Las posibilidades para que el maestro siga creando estin abiertas y empezamos
ya a imaginar las aventuras sonoras que descubrirn con sus alumnos.
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CON LOS MAS GRANDES: Descripcion de una actividad

La maestra buscé un material para realizar un entrenamiento ritmico, utilizando
todas 1as energias v la gran vitalidad de su numeroso grupo escolar,
Eligid una murgay una caneion®:

1. Mientras ordena el escritorio ¢ instala el grabador, los alumnos se acomodan en
sus hancos.

—iBueno, . .! Atencion que empezamos— exclama con el dedo suspendido sobre
los botones mirando a‘todos. —jA escuchar!—.

Los chicos se van silenciando, estin espectantes y empiezan a escucharse los pri-
meros golpes vivaces de la murga.

Caminando entre las filas, la maestra palmea signiendo los ritmos.

—;A ver! {Vamos! ;Con manos y pies a inventar unos buenos acompanamien-
tos!—. Y todos comienzan a probar entusiasmados.

2. Observando las distintas posibilidades de coordinacién de los alumnos, al termi-
nar la cinta, la maestra elige un esquema ritmico para cada fila: acentos con los
pies, para la primera; palmadas fuertes con las manos y en las rodillas, para la se-
gunda; palmaditas répidas y agudas, para 14 tercera; y tamborileo de dedos sobre
el banco, alternando con manos frotadas, para la ultima,

Cada fila prueba su esquema bajo la direccion de la maestra que establece de
hecho un eédigo gestual (a una sefial con el brazo, detenerse; a otra, empezar,
més fuerte, més suave, ete.}.

A medida que los chicos se van afirmando en la ejecucion, van practicando dos
filas simulténeamente ¥ luego tres.

La maestra va graduando la dificultad del trabajo ¥ una vez que los chicos res-
ponden con comodidad, llegan a mantener los cuatro esquemas juntos, hacen si-
lencios repentinos recomenzando otra vez, se escucha a cads fila individualmen-
te v superpuestas de a dos v de a tres, hasta que un {iltimo gesto indica el final de
la improvisacion,

3, Se reparten luego a cada chico sus claves {fabricados en sus casas con trozos de
palos de escoba).

Frotando y golpeando deben descubrir, en su lugar y gin levantarse, la mayor
cantidad de sonidos posibles,

Se escucha primero unos ruiditos suaves mientras los chicos se miran buseando*‘a
quien copiar”, y de a poco se va Nenando el aula de una masa de sonidos agudos,
graves, resonantes, rugosos v de formas cambiantes. Todo el grado explora tim-
bres, intensidades v alturas realizando distintas acciones sonoras con las claves.

4. La maestra camina atenta entre las filas, se inclina a escuchar el raspado suave de
un cierre de cartuchera, se rie ante la buena ocurrencia de dejar caer los palitos
en el pupire, el asiento ¥ el piso, Toma las claves de una rubiecita de trenzas:

— En vez de mirar a los demds, poné la cabeza debajo del banco y buscé los soni-
" dos que hay allf.

—Oiga charlatdn, jdéme sus claves!— le dice después a un gordo de ojos brillan-

tes.

—;Sin hablar?

—Sin hablar— contesto él, y sigui6 trabajando.

5. En ese momento la maestra prende nuevamente el grabador, v cuando los chicos
escuchan tan fuerte 1a misica de la murga, empiezan a golpear y raspar con todas
sus ganas, algunos divertidisimos, otros casi con enojo o asombrados del bochin-
che gue estin haciendo al seguir los acentos y ritmos con la improvisada percu-
sion.

* ¢furpa para vos", Sere Para Parar la Oreja, volumen 1, lado 1.



B.

De golpe se corta la misica y la maestra pide casi en secreto, que elijan otros so-
nidos para acompafiar, mientras pone el grabador a un volumen minimo.

Tocan todos suavemente, muy concentrados, y escuchan después a la fila de la
pared, a la del medio y a la de la ventana con sus ruiditos apenas perceptibles.

. —A ver, a ver. Hicimos primero una murga bochinchera v después otra muy tran-

quila— observa la maestra. ) )
—sp mi me gustd la de tocar fuerte”. “No, laotra. . . esaeraun o™ “isil
“:No!. .. Todos opinan a la vez.

—Muy bien; ahora vamos a cantar algo pero. . . cOmenzaremos suavemente y de a
poco iremos creciendo hasta llegar a un “fuertisimo™,

“Yo soy el negrito fino

que siempre pasé por aci
vendiendo escoba y plumero
y nadie me quiers comprar
laralala, laralala”

Cuando la maestra empieza con el primer verso con VOZ muy sUave ¥ sugerente,
hay algunos comentarios: habian aprendido la cancion ya en segundo grado, por
lo que, sin interrumpir la melodia empiezan a sumarse todos.

iSerd porque soy tan negro
que a nadle le he de gustar
gerd porque soy finito

que me pongo colorao
laralala laralala™

Al terminar la filtima estrofa cantan fuerte todos juntos:

tiSpfior de la concurrencia

la fiesta va se acabo

manden los hijos 2 casa

v el negrito saludd

laralala,laralala™®*
A continuacidén la maestra les da una consigna para trabajar en subgrupos: en
diez minutos tienen que preparar una version de la cancion incorporando sonidos
producidos con percusion corporal y claves, decidiendo quiénes ¥ en qué orden
tocardn y cantaran.
Deben elegir distintas intensidades para realizar el trabajo, por lo que un primer
gripo elige hacetlo *suaveeito” y la maestra les encarga la segunda estrofa; un se-
gundo grupo quiere hacer “todo fuerte” y les encargala itltima, ¥ un tercer gru-
po que estd indeciso se queda con un “mdés o menos suave’ para la primera es-
trofa.
Opinan, se rien ¥ se pelean hasta que estan listos para mostrar. Comienzan los
“més o menos suaves” pero todavia estin discutiendo,
—Pero sefiorita. . . —El no quiere hacer asi. . . —Ella es una mandona, . . —Asi
no empezaba.
—Cuando yo golpee las manos, empiezan y cada uno hace lo que le parece—
interrumpe la maestra.
Con algunas vacilaciones, cuatro o cinco chicos logran cantar ¢l comienzo de la
cancién, con acompanamientos muy suaves. Luego a medida que se deciden, lo
hacen los restantes con ritmos muy variados, utilizando claves.
Siguen después las nenas muy preocupadas por una infroduccion al canto, Unas,
frotando las manos v otras golpeando con los dedos, dan un clima muy tranqui-
lo ¥ suave. Luego, al cantar la cancidn, se acompafian con los sonidos de campa-

Esta milonga, se encuenira en el cancionero “‘Canten sefiores cantores” (Gainza-Graetzer,
Ed. Rieordi) ¥ en el diseo “Nimuy muy ni tan tan’' (La cormnamu 54},
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na de las patas de los bancos y con golpecitos répidos de claves.

El grupo de varones (con una sola nena) golpea y golpea todo tipo de objetos,
marcando acentos v pulsos y saltando sin parar, Mientras cantan a gritos la Glti-
ma estrofa, el timbre del recreo pone fin al trabajo.

— {Un aplauso para los tres grupos!— dice la maestra.

—%Gefin, slo mostramos para la fiesta?”,

—5i, pero hay que ensayarlo mas.

¥ entre palmadas y comentarios, termino la clase,

CONCLUSIONES

17

Al comenzar la clase el grabador es empleado como motivador, disparador de cli-
mas gue incitan a la accién y los chicos en forma espontinea muestran su preo-
cupacion y destreza ritmica.

La maestra comprueba précticamente qué ritmos pueden utilizar y repetir los
alumnos de cada edad. A través de su consigna logra observarlos, seleccionar rit-
mos y dar luego esquemas a reproducir.

El ejercicio de mantener estos esquemas es muy atractivo por los resultados so-
noros que surgen, mientras se logra una gran concentracion e interés de cada sub-
grupo (cada fila) que trata de “no perderse”.

En las experiencias de exploracion (de timbres en este caso) es importante que
los chicos confien en su posibilidad de descubrir aunque 2 veces, por inseguri-
dad, busquen inicialmente modelos para imitar.

. La maestra cuida el trabajo: valora el logro de cada alumno y pone limites, Para

poder incorporar en el aula la vitalidad ¥ energia de los chicos, es necesario fijar
pautas muy definidas gue aseguren siempre la continencia de las situaciones.

. En este caso, el tener que seguir la misicade lamurgay la obligacion de perma-

necer cada uno en su baneo fueron limites precisos que permitieron una descarga
de energias a través del ritmo,

. Siguieron realizando luego un entrenamiento ritmico (adaptindose a una estruc-

tura y varidndola) pero con un cambio radical: de la descarga pasaron a una acti-
tud muy controlada necesaria para realizar una buena observacion de los sonidos.

. Una cancién puede ser presentada de diversas maneras: explorando su melodia o

armonia, los climas que transmite, el uso de la voz al cantarla, etc. En esta activi-

. dad se explora previamente su estructura ritmica y se la presenta después con

cambios de intensidad.
Como los alumnos va la conocen, seguramente estardn encantados de recordarla
y repetiria con variaciones en su ejecucion.

Los chicos opinan, los chicos deciden, los chicos pueden tener entonces una sen-
sacion de pertenencia.

Pero, jlos chicos se organizan solos? A algunos les cuesta mgs que a ofros y es
bueno darles la oportunidad de aprender a hacerlo. En los grupos mas indiscipli-
nados suele haber alumnos que tienen conflictos con la autoridad pero, se orga-
nizan bien entre ellos, cosa que ademas permite al docente observar con mas
tranquilidad a sus chicos.

Los alumnos muestran sus logros: la instrumentacion de una cancion, que integra

lo elaborado en clase.
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Los temas trabajados en esta actividad fueron:

1. La murga, como expresion cultural: su conocimiento a través de la audicion y la
aecion.

9 Ritmo: reproduccion ¥ yariacion de esquemas, Coordinacion corporal.

8. Timbres: utilizacion ¥ discriminacion.

4. Intensidad: diferenciacidn de planos para definir distintos climas,

5. Instrumentacién de una cancion (milonga).

Cada grupo se apropid de expresiones culturales reconocibles: la murga y la mi-
longa para transmitir sus sentimientos con sus posibilidades, logrando el principal
objetivo de las actividades artisticas en {a escuela: incorporar mecanismos de comu-
nicacion y creacion.

Para desarrollar esta actividad el maestro puede investigar otros estilos: batuca-
das brasilefias, bandas del carnaval del altiplano y mtisica earibenia, asi como reem-
plazar la eancién por ofras posibles como: Samhba Lelé, La bamba, efc.

La milonga es una danza de parejas, parienta del eandombe, que representa en su
movimiento el ritmo de los tamboriles rioplatenses.

La murga es una expresion popular gue se manifiesta principalmente en los dias
de carnaval y proviene también del candombe y de las comparsas de negros de la
época colonial.

adLa milonga permanece actualmente como expresion bailable y en la canecion ciu-
dadana.

La murga perdura en la expresion urbana. Se la reconoce (con variantes) en los
estribillos que surgen espontaneamente en encuentros deportivos, politicos y en
concentraciones masivas donde acompanada por bombo y otros instrumentos, cana-
liza la energia caracteristica de esas situaciones.
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Para ubicar con precision ¥ rapidez en un cassette los temas o momentos que in-
teresan para trabajar, es conveniente gque al colocarle en el casetero, se oprima el
botén del contador. El contador, entonces, marecard :000 y comenzard a funcionar
gimultdAneamente con el cassette. Cuando aparezea la cancitn buscada se oprime el
STOP; la marcha del cassette se detiene y se puede registrar coémodamente el nime-
ro que marca el contador en ese momento. Luego se vuelve a poner en funciona-
miento el casetero ¥ se repite la operacion cuando sea necesario.

Es aconsejable que el maestro confeccione una guia o indice ¥ lo incorpore al es-
tuche del casszette.

Ejemplo de indice:

Lado 1: MURGA DE LA LORA Lado 2:

En Cordoba, . . ( jhip!). ... 17 Cuento PICAFLOR . . ...
Copladelquesn ........ 43 Canto de los chicos , . . . .
Organillo callejero . . ... .. Vuelofinal, . .5l
Vals . . ... iir i Cancidn instrumental . | . .
MURGAPARAVOS ... .. Cuentos de “yapa™ .. ...
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